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De consolatione somni — figura Pocieszycielki.
Jan Kochanowski w nurcie lacinskiej literatury europejskiej
(Boecjusz, F. Petrarca, G. Pontano, J. Secundus)

Obserwujac dawne, ale i pochodzace z ostatnich kilkunastu lat, studia nad obu-
jezyczna literaturg renesansu polskiego (by tylko do niego sie tu ograniczy¢)
okazuje sie, ze paradoksalnie najtrudniejsze jest osadzenie danego dzieta w kul-
turze literackiej temu dzielu wspolczesnej. Tradycyjnie literature renesansowa
rozwazalo sie w kontekScie antyku — zwlaszcza utwory pisane martwym jezy-
kiem sprzed pottora tysigca lat dos¢ latwo poddawaly sie analizie porownawczej
z klasyka. Bo tez z jej zasobu — z konieczno$ci — musialy czerpaé i jakiekolwiek
by tresci chcialy nie$¢, do zasobéw leksykalnych i stylistycznych pozostalych po
Rzymianach tekstow musialy sie odwolywaé. Prowadzenie badan por6wnaw-
czych w zakresie powigzan literatury renesansowej z klasyczng znacznie ulatwia
istnienie bogatych studiéw szczegdlowych konkretnych zagadnien z literatury
antycznej, wydan krytycznych oraz przekladéw klasykéw (na gruncie jezyka pol-
skiego stwierdzenie takie jest jednak duzym naduzyciem). Nie zawsze jednak to,
co w warstwie jezykowej bylo mocno osadzone w zlotej lub srebrnej lacinie,
rowniez ideowo musialo bezwzglednie nasladowaé antyk w czystej postaci. Taka
zreszta w rzeczy samej nie istnieje — wystarczy poréwnac cho¢by komentarze do
filozofow greckich z wieku XV, XVIII czy XX, by zobaczy¢, jak zupelnie innego
Platona czy Arystotelesa w kazdej z tych epok znano.

Niewatpliwie, wyszukiwanie similiow antycznych do tekstéw nowozyt-
nych, zwlaszcza lacinskich, jest czynno$cig wstepna i podstawowa dla analizy
filologicznej tekstu renesansowego, rzecz jasna daje tez poglad na treSci ideowe,
ktore bezposrednie odwolania czy kryptocytaty lub aluzje do klasykow niosa. Ale
i te similia klasyczne musza zosta¢ przefiltrowane przez hipotetyczng wiedze
pisarza o autorach, z ktorych czerpal. To oczywiscie jest bardzo trudne — wyma-
ga rozleglej wiedzy z historii nauki, edukacji, filozofii, kultury materialnej, sztuki
etc. 1 ogolnej wiedzy o epoce.

Kolejna pulapka — ktora, wydawaloby sie, dzi$ juz powinna zosta¢ wyeli-
minowana — to szatkowanie wplywéw na (najcze$ciej): antyczne, biblijne, Sre-
dniowieczne i wspoélczesne, tj. renesansowe. A przeciez juz cho¢by po Curtiusie
wiemy, ze takie oddzielanie czy wrecz przeciwstawianie wplywow nie ma sensu.
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Kultura jest jednym wielkim procesem przyswajania, lgczenia i przekazywania
dalej, tworzac sie¢ znaczen czytelnych w kontekscie bezposredniej przeszlosci i
przyszloSci, a pézniej juz odmieniajacej swoje realizacje, przy zachowaniu tej
najbardziej podstawowej struktury wewnetrznej, bazowej, ktérej znaczenie po
latach moze nawet bardzo sie odmienié, ale wciaz bedzie co$ znaczy¢; chyba ze
zastapi go inna dominanta. Zwlaszcza podzial na to, co §redniowieczne, i to, co
renesansowe — gleboko zakorzeniony w nauczaniu szkolnym - zaciera mozli-
wos¢ pelniejszego rozumienia tekstow renesansowych. W Polsce, ktéra nie miala
bogatej, swoistej tradycji Sredniowiecznej przezywajacej kolejne ,prerenesansy”,
importowanie renesansu z poludnia stanowilo rzeczywiscie przelom i, doskonale
wykorzystang, szanse na rozw6j nowej kultury; co niewatpliwie utrwala owo
schematyczne myslenie. Spojrzawszy jednak na kultury narodéw Poludnia i Za-
chodu, a przede wszystkim kraju, w ktérym humanizm sie narodzil, rzecz ma sie
juz zupelie inaczej. Tam, gdzie medioevo, umanesimo e rinascimento wypo-
wiada sie omal na jednym oddechu, proces ten byl jak najbardziej ptynny i lo-
giczny.

A zatem, znalezienie oczywistego w $wietle dzisiejszej wiedzy o antyku
motywu klasycznego nie zwalnia od poszukiwan jego inkarnacji $redniowiecz-
nych, ktore mogly odcisnaé niezatarte jeszcze w XV czy XVI wieku pietno, nieraz
zmieniajace diametralnie jego 6wczesne rozumienie (zaréwno w stosunku do
antycznego, jak i dzisiejszego). Analogicznie, cecha typowo $redniowieczna (ga-
tunek, motyw, symbolika, znaczenie...) z ogromnym prawdopodobiefistwem be-
dzie mie¢ Zrodlo antyczne. Wydaje sie, ze dzi§ wlasnie polaczenie tych zerwa-
nych nici, §ledzenie historii rozwoju i przemiany istotnych dla kultury europej-
skiej idei jest jednym z wazniejszych zadan badacza literatury renesansu. Oczy-
wiscie zakladajac, ze taka cigglos¢ rozwoju byla...

Tak czy owak i tu nalezy ograniczy¢ entuzjazm i optymizm poznawczy.
Zrodla Kklasyczne tekstéw humanistycznych sa doéé latwe do rozpoznania
(zwlaszcza w dobie baz internetowych) ze wzgledu na ograniczony, zamkniety
korpus tekstébw — prawie taki sam dla renesansowych, jak i dla nas. Natomiast
ogrom literatury pietnasto- i szesnastowiecznej, dzi$§ wciaz jeszcze nie rozpozna-
nej, nie opracowanej (a ilez z niej zaginelo, zwlaszcza tej nizszych lotéw, ktora
jednak bywa bardzo poczytna, a przez to ksztaltujaca gusta i nasladowana)
sprawia, ze wykazywanie bezposrednich, bezspornych wzorcéow, gdy nie mamy
nadto $wiadectw posrednich, jak zakres lektur pisarza, katalog jego biblioteki,
programy nauczania uczelni, na ktorej studiowal, bezposrednich jego wskazo-
wek i wzmianek o mistrzach i ulubionych autorach, jest dzialaniem o duzej dozie
ryzyka. Jednym ze sposobow zaradzenia temu ,,oporowi materii”, a przyjetym w
niniejszej pracy, jest wedrowka przez dzieje jednego motywu, ktérego rozmaite
realizacje analizujac i opisujac, mozna drogga poréwnania i eliminacji doj$¢ do
ustalen o do$¢ wysokim stopniu prawdopodobienstwa.

Ponizej zaprezentowane dwa studia szczegolowe dotyczace wielokrotnie
omawianego juz motywu snu w tworczoséci Kochanowskiego — jedno z perspek-
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tywy filologicznej, drugie — filozoficznej — maja na celu wskazanie dwu z mozli-
wych kontekstéw wspolczesnych dla tej, kluczowej dla wyobrazni humanistow

figury, ktorej zrodla renesansowe tkwia w mysli neoplatonikow florenckich.
* % X

Sposrod wielorakich figur snu pojawiajacych sie w twoérczosci Kochanowskiego?
najczeSciej omawiano te znajdujace sie w Trenach, a zwlaszcza w ostatnim z
nich. Niewiele jednak miejsca po$wiecono zrodlom postaci zjawiajacej sie we
$nie, pocieszajacej matki. Boecjuszowe pochodzenie tego motywu zauwazono juz
ponad wiek temu: Roman Plenkiewicz w obszernej biografii poety zamieszczonej
w Wydaniu Pomnikowym jego dziel zwracal uwage na podobienstwo poczatko-
wych fraz Trenu XIX z poczatkiem wizji autora De consolatione philosophiae
oraz na analogiczng role postaci pocieszajacej niewiasty?; te mys$l podjal trzy
dekady pdzniej ks. Izydor Richters, na podstawie analogii Boecjanskich starajac
sie wykaza¢ podloze neoplatonskie Trenow, a zwlaszcza utworu zamykajacego
zbiér. Praca Richtera, pionierska w tym zakresie, nie oparla sie uplywowi czasu i
rozwojowi badan nad tworczoScig Kochanowskiego, niemniej nalezy ubolewac,
ze jego intuicji nie podjeto, i w badaniach nad zrédlami filozoficznymi Trendéw (i
pozostalej tworczosci Kochanowskiego) wlasciwie pomija sie jego inspiracje
neoplatonskie4. Wobec postawienia punktu ciezko$ci w badaniach ostatniego
poOtwiecza na role Cycerona w konstrukeji ideowej Trendw, zagadnienie ich ,za-
nurzenia” w renesansowym platonizmie zeszlo na plan dalszy i wlaSciwie nie
zostalo szerzej rozwiniete. Mozna to zauwazy¢ cho¢by przegladajac liste similiow
antycznych w Komentarzu II (klasycznym) do Wydania Sejmowego, gdzie teksty
platonskie, w tym Boecjusza, zostaly calkowicie pominiete.

Z jednej strony moze dziwié, ze to przeciez do$¢ jasne nawigzanie do
ostatniego filozofa cesarskiego Rzymu nie zostalo szerzej zanalizowane i omo-
wione, z drugiej jednak znaczenie interesujacej nas tu postaci staje sie jasne,
dopiero gdy przesledzimy droge, jaka 6w motyw pokonal od Boecjuszowej kon-
solacji do elegii i trenu Kochanowskiego. Nierzadko tez latwiej komentowa¢ ro-
dzima literature, traktujac ja jako punkt dojscia (od literatur innych narodéw,
innych dziedzin sztuki), niz punkt wyj$cia.

1 Zestawienie motywow znajdujemy w artykule Barbary Otwinowskiej, Sen w poezji Jana Ko-
chanowskiego, w: Jan Kochanowski 1584—1984. Epoka—twérczos$é—recepcja, red. J. Pelc, P.
Buchwald-Pelcowa, B. Otwinowska, t. 1, Lublin, 1989, s. 399—413.
2 R. Plenkiewicz, Jan Kochanowski, jego réd, zywot 1 dziela, w: J. Kochanowski, Dziela wszyst-
kie. Wydanie pomnikowe, t. IV, cz. I, Warszawa 1984, s. 626.
3 L. Richter, Boecjusz a Kochanowski, ,,Przewodnik Naukowy i Literacki”, r. XV, t. XL, z. VII,
Lipiec 1912, red. A. Krechowiecki, Lwow 1912, s. 1142—-1156. Artykul ten wspomina M. Hartleb
w: Nagrobek Urszulki. Studium o genezie i budowie Trenéw Jana Kochanowskiego, Krakow
1927, s. 89—90, moéwigc, ze wplywy De Consolatione na polskie dzielo sa duzo znaczniejsze, niz
wykazal Richter, watku tego jednak nie rozwija. Platonskie wpltywy zwlaszcza na Wrézki i Wy-
klad cnoty oraz Brode (polemicznie) zauwazyl juz wezeéniej J. Kallenbach, Filozofia Jana Ko-
chanowskiego, ,,Przeglad Polski” 1888, t. 87, s. 117—120.
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— Jaki to byl sen?
— Snila mi sie piekna, postawna kobieta, w bialej sukni. Przywolala mnie i rzekla:
»~Sokratesie, trzeciego dnia dotrzesz do Ftyi, gdzie plony nieogarniete”.
— Dziwny sen Sokratesie.
— Ale bardzo jasny, tak mysle Kritonie.
(Platon, Kriton, 44 B)5

Gdy tak samotnie rozmy$lalem w ciszy i skarge moja pelna zalu prébowalem
wiernie zapisaé, zobaczylem, ze nad moja glowa stanela kobieta. Niezmiernie
piekna, o oczach pelnych blasku i glebokim, przenikliwym spojrzeniu, ponad
ludzkie sily; cere miala zdrowa i byla pelna zycia, chociaz w wieku tak dojrzalym,
ze mogla sie wydawac¢ nie z naszych czasoéw. [...] Zobaczyla Muzy poezji, jak stoja u
mego loza i pomagaja mi znajdowaé slowa dla placzu; i wzruszona, wzburzona, z
gniewem w oczach tak zakrzyknie:
— Kto pozwolil tym dziwkom teatralnym zblizy¢ sie do chorego? Nie majg lekarstw
na jego smutek, a tylko trucizna stodza jego stabosé. [...] Gdyby wasze wdzieczne
stowka mialy skusi¢ jakiego$ durnia, jak to zwykle robicie, to jeszcze bym to znio-
sha [...], ale ten czlowiek wykarmiony jest mys$la eleatow i Akademii. Wynocha, sy-
reny, stodkie i zte! [...]
Tak zgromiona gromada Muz posmutniala, schylila glowy i pokornie oddajac sza-
cunek, wyszla za prog. [...] Oniemialem i zgaszony w milczeniu czekalem, co be-
dzie dalej. Wtedy podeszla do mnie blizej, usiadla na skraju mojego loza i widzac
moja glowe spuszczong, twarz zaplakang, smutng, tymi wierszami zaczela sie mar-
twi¢ zametem moich mysli [...].
— Lecz teraz — mowi — pora na leczenie, nie narzekanie.

(Boecjusz, O pocieszeniu, jakie daje filozofia, ks. I, fragmenty prozy I i IT)®

4 W tym kontekscie jednak sytuuje wizje senne Kochanowskiego Otwinowska, Sen w poezji...
passim.
5 Przeklad podaje za edycja: Anicjusz Maniliusz Sewerynus Boecjusz, O pocieszeniu, jakie daje
filozofia, przelozyli i opracowali Gabriela Kurylewicz i Mikolaj Antczak, Kety 2006, przyp. 1, s.
27-28.
6 Ibidem, s. 27—30.
Haec dum mecum tacitus ipse reputarem querimoniamque lacrimabilem stili officio signarem,
adstitisse mihi supra uerticem uisa est mulier reuerendi admodum uultus, oculis ardentibus et
ultra communem hominum ualentiam perspicacibus colore uiuido atque inexhausti uigoris,
quamuis ita aeui plena foret ut nullo modo nostrae crederetur aetatis, statura discretionis
ambiguae. [...] Quae ubi poeticas Musas uidi nostro adsistentes toro fletibusque meis uerba
dictantes, commota paulisper ac toruis inflammata luminibus: ,Quis,” inquit, ,has scenicas
meretriculas ad hunc aegrum permisit accedere quae dolores eius non modo nullis remediis
fouerent, uerum dulcibus insuper alerent uenenis? [...] At si quem profanum, uti uulgo solitum
uobis, blanditiae uestrae detraherent, minus moleste ferendum putarem; nihil quippe in eo
nostrae operae laederentur. Hunc uero Eleaticis atque Academicis studiis innutritum? Sed abite
potius Sirenes usque in exitium dulces meisque eum Musis curandum sanandumgque relinquite.”
[...] obstipui uisuque in terram defixo quidnam deinceps esset actura, exspectare tacitus coepi.
Tum ilia propius accedens in extrema lectuli mei parte consedit meumque intuens uultum luctu
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Posta¢ Szlachetnej Pani, niosacej pocieche filozofowi stojacemu w obliczu
nieuniknionej $§mierci, zapozyczona przez Boecjusza z Platonskiego Kritona we-
szla na stale do kanonu toposéw poezji humanistycznej, pojawiajac sie w rozma-
itych wariantach: przede wszystkim dwoch — pozornie bardzo odleglych, a po-
chodzacych z jednego zrodla posredniego — poezji erotycznej i zalobnej. W obu
tych inkarnacjach widzimy ja tez u Kochanowskiego.

Zacytowane powyzej dzielo Boecjusza, De consolatione philosophiae, da-
towane na rok ok. 525, stalo sie jednym z wazniejszych zrodel mysli platonskiej
w Sredniowieczu. Podczas gdy filozofia grecka powoli docierata do Italii, glownie
z Andaluzji, w opracowaniach i przekladach z arabskiego, Boecjusz stanowil
swoiste zrédlo ,rodzime”, jako chrzes$cijanski platonik i lacinnik. Niezaprzeczal-
ny wplyw wywarl zwlaszcza na tzw. wielka , korone toskanska”.

Zgodnie ze stowami Dantego z 2. ksiegi Convivio (cap. XII[XIII]), gdy pro-
bowal znalez¢ ukojenie w glebokiej zalobie po $émierci anielskiej Beatrycze, sie-
gnal po Boecjuszowa Consolatio. I w ksiedze tej znalazl co$§ znacznie wazniejsze-
go niz samo pocieszenie — nowa Boska Milos¢é. A okazala sie nig Pani Filozofia,
ktora jawi sie tu jako nowe wcielenie donna gentile (niejako zastepujac i wypie-
rajac Beatrycze). Sytuacja znana nam z poezji dolce stil novo, gdzie adresatka
milosnych uniesien, pani anielska, a nawet samo jej wielbienie uszlachetnialo
mezczyzne, przyblizalo do Boga — tu odwrdcila sie. W $wietle Convivio, szla-
chetna Beatrycze z Vita nova okazuje sie zwodnicza Muza, ktora odciagala Dan-
tego z wlasciwej drogi studiow filozoficznych; dopiero jej Smier¢ pozwoli oddaé
nalezne miejsce Pani Filozofii7. Jednakowoz w Divina Commedia Beatrycze od-
zyskuje naczelna pozycje, co wiecej, otrzymuje znacznie wazniejszg role — Pocie-
szycielki Dantego-kochanka i Dantego-wygnanca, jako wcielenie prawdziwej
Boskiej Madros$ci (dystansujac tu Wergiliusza — uosabiajacego jedynie potege
rozumu ludzkiego).

Kolejne, a dla poezji renesansowej najistotniejsze wcielenie boskiej niewia-
sty pocieszajacej wielbigcego ja mezczyzne, odnajdujemy w Canzoniere Petrarki.
Tu, wieloletnia, nieustajaca adoracja karmigca sie samym obrazem i imaginacja,
nie zakladala spotkania Laury i Francesca, wypelniajac jedynie liryczny mono-
log-soliloquium kochanka8. Ich spotkanie i rozmowa mozliwe sg dopiero po
$mierci upragnionej niewiasty. Wtedy bowiem madonna Laura umarla ostadza

grauem atque in humum maerore deiectum his uersibus de nostrae mentis perturbatione
conquesta est. [...] ,Sed medicinae” inquit, ,tempus est quam querelae”.

Boethius, The Theological Tractates, with an English transl. by H. F. Stewart, E. K. Rand, The
Consolation of Philosphy, with the English transl. of I.T. revised by H. F. Stewart, London—
Cambridge 1953, s. 130—134.

7 Por. Olivia Holmes, The Consolations of Beatrice and Dante’s Dream of Siren as Vilifications
Cure, w: The Erotics of Consolations. Desire and Distance in the Late Middle Ages, ed. Cathe-
rine E. Léglu, Stephen J. Milner, New York: Palgrave Macmillan 2008, s. 61—72.

8 Trzynastowieczna liryka sycylijska, a p6zZniej toskanska, rozwazajaca milo$¢ jako problemat
filozoficzny, w sposobie zdystansowania sie do przedmiotu miloSci zdaje sie czerpaé z do$wiad-
czen okcytanskiej i starofrancuskiej poezji amor de lonh — milosSci z oddali, rozpropagowanej
zwlaszcza w czasach wypraw krzyzowych.
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zalobe Francesca jawigc mu sie w wizjach nocnych9 — snach czy rojeniach (do-
strzec tu mozna, podobnie jak w Vita nova, odblask gatunku visio). Kolejne so-
nety, od 282 do 286, a takze 334, 345 i 352, obrazuja wrazenia poety widzacego
»Szczesliwa dusze” ukochanej (alma felice), przyodziang jednak w zjawiskowo
piekna, ,przeanielong” posta¢. Te ulotne zjawienia przygotowuja wielkie entré
Laury w kluczowej dla cyklu kanconie 359.

Niewatpliwie tu $lady lektury Boecjusza (,przefiltrowanej” jeszcze przez
Dantego) sa najsilniejsze, co sygnalizujg juz pierwsze wersy:

Quando il soave mio fido conforto

per dar riposo a la mia vita stanca

ponsi del letto in su la sponda manca

con quel suo dolce ragionare accorto [...]
(Petr. Canz. 359, 1—4)

(Kiedy ma stodka zaufana pocieszycielka staje po lewej stronie mego toza, by dac
wytchnienie memu udreczonemu zyciu swa pelng stodyczy i madro$ci mowa [...])

Niewiasta, dotad niema, otrzymuje glos i misje ukojenia, odwrocenia od
rozpaczy i nawrocenia na $ciezke prawosci, by bladzacy osiagnal oczyszczenie,
wyzwolenie z grzesznych namietnoéci (do niewiasty i do slawy), i ostatecznie
zbawienie. Jest tu i napomnienie, wezwanie do porzucenia préznego lirycznego
lamentu:

Et ella: ,A che pur piangi et ti distempre?
Quanto era meglio alzar da terra I'ali,
et le cose mortali
et queste dolci tue fallaci ciance
librar con giusta lance [...]”
(Petr. Canz. 359, 38—42)

9 Alma felice che sovente torni

a consolar le mie notti dolenti

con gli occhi tuoi che Morte non a spenti,

ma sovra 'l mortal modo fatti adorni:

quanto gradisco che’ miei tristi giorni

a rallegrar de tua vista consenti! (282, 1-6).
Za: F. Petrarca, Il Canzoniere, edizione commentata a cura di M. Santagata, Milano 1996.
,0 szczeSliwa duszo, co tak czesto wracasz, by mnie pocieszaé w mych nocnych cierpieniach
swymi oczyma, ktérych Smieré nie zgasila, lecz ozdobila nie§miertelnym pieknem: jakze sie cie-
sze, ze moje dni smutne pozwalasz ucieszy¢ twoim widokiem!” Cyt. za: Francesco Petrarca,
Drobne wiersze wloskie. Rerum vulgarium fragmenta, wstep Piotra Salwy, wybér przekladow
Jarostawa Mikolajewskiego, komentarz Marca Santagaty w adaptacji i opracowaniu zespotu pod
redakcja Piotra Salwy, Gdansk 2005, s. 779. (Wszystkie cytaty tekstu oryginalnego i przekladow
z Petrarki podaje za wymienionymi edycjami — przeklady filologiczne pochodza z czeéci Noty i
komentarze wydania Salwy).
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(A ona: ,Czemuz wciaz placzesz i sie zadreczasz? O ile byloby lepiej, gdyby$ ode-
rwat sie na skrzydlach od ziemi i stuszna miarg zwazyl ziemskie sprawy i to twoje
stodkie, lecz prozne gadanie”).

Co ciekawe i dla dalszej recepcji motywu istotne: chociaz ich spotkanie ma
charakter mistycznego zjednoczenia dusz, cho¢ Francesco odwraca sie od swych
zwodniczych namietnosci, nie moze przesta¢ postrzegac zjawiajacej sie Laury na
sposob zmystowy, np.:

Sol un riposo trovo in molti affanni,

che, quando torni, te conosco e 'ntendo

a l'andar, a la voce, al volto, a’ panni
(Petr. Canz. 282, 12—14)

(Jedyna ulge mam w tej chwili smutnej, / Ze kiedy wracasz, poznaje wyraznie /
Twoj chod, twarz twoja, twdj glos, twoje suknie?)

I nawet w cytowanej kanconie, zapowiadajacej zbawienie nawr6conego bo-
hatera, on niezmiennie szuka w duchu cielesno$ci. Odpowiadajac na to ,zapo-
trzebowanie” Lauretta daje nadzieje na zjednoczenie w cialach piekniejszych niz
kiedykolwiek, przemienionych po zmartwychwstaniu — niedotykalna i $wieta.

»Son questi i capei biondi, et 'aureo nodo
— dich’io — ch’ancor mi stringe, et quei belli occhi
che fur mio sol?” ,Non errar con li sciocchi,
né parlar — dice — o creder a lor modo.
Spirito ignudo sono, e ‘n ciel mi godo:
quel che tu cerchi ¢ terra, gia molt’anni,
ma per trarti d’affanni
m’e dato a parer tale; et anchor quella
saro, piu che mai bella,
a te piu cara, si selvaggia et pia
salvando inseme tua salute et mia”.
(Petr. Canz. 359, 56—66)

(»Czy to ten zloty wezel wloséw — mowie — co jeszcze mnie wiezi, i te piekne oczy,
co byly moim stoncem?” ,Nie badz jak glupcy, ani nie méw jak oni — rzecze — i nie
my$l na ich spos6b. Duchem nagim jestem i w niebie sie raduje: to, czego ty szu-
kasz, jest prochem juz od wielu lat, ale by od zmartwien cie wyrwa¢, pozwolono
mi w takiej postaci sie ukaza¢, i bede piekniejsza niz kiedykolwiek, drozsza, tak
niedostepna i §wieta, ocalajac moje i twoje zbawienie”. // Placze; a ona mi twarz
swoimi rekoma osusza, a potem wzdycha slodko i gniewa sie slowami, co kamie-
nie skruszy¢ moga: potem odchodzi i ona, i sen.)

10 Przeklad Jalu Kurka.



Canzona 359 zapoczatkowuje popularny konsolacyjny motyw zalobny,
najczesciej chyba wykorzystywany w wierszach po§wieconych ukochanym kobie-
tom, szczegélnie za$ przedwczesSnie zmarlym corkom. Poczatek wyznacza tu
ekloga XIV Olympia, ktéra Giovanni Boccaccio poswiecil zmarlej piecioletniej
coreczce. Boccaccio laczy wspomniang figure Pocieszycielki z topika literatury
wizyjnej oraz z antycznym motywem eidolophania (pograzonemu w zalobie
ukazuje sie we $nie zmarly niosac pocieszenie)!!, a konsolacja ma u Boccaccia
wymiar chrzeécijanski. Ekloga ta laczy konwencje bukoliczng z gatunkiem visio
— bladzacy po lasach Sylwanus-ojciec nagle dostrzega cudowne zjawisko: nad
rozSwietlonym krzewem ukazuje sie piekna niewiasta, a z nia cudna muzyka,
wonie i inne elementy typowe dla ikonografii hagiograficznej. Okazuje sie nig
zmarla — Olympia, tak nazwana, bo dostagpila juz Olimpu?2, czyli nieba, i pocie-
sza ojca opowiescig o swym szczeSciu. Znaczenie tej eklogi zaréwno dla Srednio-
wiecznej's, jak i humanistycznej poezji poSwieconej zmartym dziewczynkom jest
podstawowe — najbardziej znane jej poklosie to krolowej Malgorzaty z Nawarry
Dialogue en forme de vision nocturne poswiecony siostrzenicy, krolewnie Char-
locie, oraz Tren XIX Kochanowskiego4.

Pocieszenie, niesione przez Beatrycze i Laure, okazalo sie mie¢ jednak
podwojny potencjal: zalobny — o przestaniu chrze$cijanskim, i erotyczny — zwy-
kle w polaczeniu z obrazowaniem sennym. Pietnastowieczna poezja lacinska
przynosi szereg takich autokonsolacji — wierszy w bezsenne noce przyzywaja-
cych Sen, w nadziei znalezienia ulgi w niezaspokojeniu milosnym — niekiedy
spowodowanym S$miercig ukochanej. Przejety od Petrarki motyw czesto zespo-
lony byt z inspiracja stylistyczng i frazeologiczna Stacjuszowej Sylwy V 4 Som-
nus®. Przyklady takie mozemy znalez¢ juz w pierwszej polowie Quattrocento,
jak chocby Giannantonia Campano (1429—1477) carmen 2 Somnium, nastepnie

1 Odwoluje sie tu do terminu uzywanego przez Stefana Zablockiego w: Antyczne epicedium i
elegia zatobna. Geneza i rozwéj, Wroclaw 1965, s. 94—95.
12 W utworach humanistow lacinskich olimp — pisany za zwyczaj mala litera — wlasciwie przesta-
je by¢ nazwa wlasna stajac sie klasycznym synonimem nieba, a uzycie tego wlasnie terminu,
rowniez w chrze$cijanskim kontekscie, wydaje sie by¢ dyktowane puryzmem stylistycznym w
obrebie jezyka klasycznego.
13 BezpoS$rednia inspiracja Boccaccianska widoczna jest np. w stynnym, pochodzgcym z XIV w.,
$rednioangielskim poemacie alegorycznym The Pearl, po$wieconym zmartej dwulatce.
14 Zob. G. Urban-Godziek, ,Treny” Jana Kochanowskiego wobec wiloskiej tradycji funeraliow
poswieconych dziewczetom (Giovanni Boccaccio, Giovanni Pontano i inni), ,Terminus” X
2008, z. 2 (19), s. 83—84.
W kontekScie Trenéw o Olympii pisat juz Jerzy Pietrkiewicz, inspirujac sie studiami nad wspo-
mnianym poematem $rednioangielskim. J. Pietrkiewicz, Sredniowieczna formuta snu w ,Tre-
nach” Kochanowskiego, w: idem, Literatura polska w perspektywie europejskiej. Studia 1 roz-
prawy, przel. A. Olszewsk-Marcinkiewicz i I. Sieradzki, teksty wybral, opr. i przedmowa opatrzyl
J. Starnawski, Warszawa 1986, s. 50—80.
15 Z tego zrodla czerpal rowniez Boccaccio, o czym $wiadczg liczne zapozyczenia we wloskim
poemacie Fiametta (cho¢ kodeks z Sylwami Stacjusza odnaleziony zostaly dopiero przez Poggia
Braccioliniego ok. 1416, to jednak éredniowieczni pisarze znali ich fragmenty z do$¢ licznych
odpiséw. Zob. Cornelia C. Coulter, Statius, Silvae, V, 4 and Fiametta’s Prayer to Sleep, ,Ameri-
can Journal of Philology” vol. 80, 1959, s. 390—395).
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Michela Marulla (1453-1500) Epigr. IV 21, Kallimacha (Filippo Bonaccorsi,
1437-1496) Carmina 9 i 21 czy Girolama Angeriany (1470-1535)
Eerotopaegnion 131 etct®. W XVI w. natomiast zjednoczenie kochankéw we $nie
coraz czeSciej wchodzi do repertorium poezji antypetrarkistowskiej, by nastep-
nie w poezji barokowej stac sie elementem wyszukanej gry erotyczne;.

Wedle mojej wiedzy, precedens dla takiego sensualnego, erotycznego za-
stosowania motywu consolatio somni'7 stworzyl Neapolitanczyk, Giovanni Pon-
tano. Inicjator humanistycznej poezji milosci rodzinnej, do ukochanej zony Ad-
riany (w poezji nazywanej Ariadng) pisal rowniez po jej Smierci (w 1490), i omal
do wlasnej $émierci w 1503 r. Jest to bezustanne rozpamietywanie jej odejécia,
zal za utracona jasnoScia zycia, lament nad sobg i opuszczonymi dzieémi — mo-
nolog wielomownego do milczacej (zgodnie zreszta z konwencje elegijng). Jedy-
ng brama, przez ktéra Ariadna moze wkracza¢ w jego $wiat, by przynies$¢ ukoje-
nie, jest sen. Bowiem

Nox parit somnos, hominum quietem;
Hi uocant imis animas Auernis,
Morte contempta, et simulacra uiuis
Mortua iungunt?s.
(Pont. Lyra 9 Uxorem in somnis alloquitur 11—14)

Noc rodzi sny, spoczynek czlowieczy —

one z czelu$Sci Awernu wywoluja dusze

$miercig ponizone i z zywymi widma
umarlych lgcza. 19

16 Wymienione teksty dostepne sa na stronie ,Poeti d’Italia in lingua Ilatina”
http://www.mqdq.it/mqdq/poetiditalia/home.jsp. Przeglqd blisko stu utwordéw eksploatujacych
motyw snu (réwniez erotycznego) wraz z edycja krytyczng i krétkim omoéwieniem tekstow zna-
lez¢ mozna w ksigzce: Bettina Windau, Somnus. Neulatinische Dichtung an und iiber den
Schlaf. Studien zur Motivik. Texte, Ubersetzung, Kommentar, Trier 1998; zob. tez: Stefano Car-
rai, Ad Somnium. L’invocazione al Sonno nella lirica Italiana, Padova, Editrice Antenore 1990,
gdzie oméwiono — podajgc bogate Zrodla literackie — rozwdj motywu (inwokacja przyzywajaca
sen) na przykladzie pieédziesieciu siedmiu autoréw tekstdéw wloskich i lacinskich od XV do XIX
w. (m.in. wspomniane wiersze Kallimacha czy Angeriana).

17 Ukuty przeze mnie termin na okreélenie analizowanego toposu pocieszenia we $nie o charak-
terze erotycznym, a wywodzacego sie z Boecjanskiego zrodla. Zob. G. Urban-Godziek, ,,De conso-
latione somni”. Three Ways of Conquering Love’s Torments Inspired by Boethius and Pe-
trarch: Giovanni Pontano, Janus Secundus, Jan Kochanowski, w: Acta Conventus Neo-Latini
Upsaliensis, red. Astrid Steiner-Weber, Arizona Center for Medieval and Renaissance Studies (w
oprac. red.). Niniejszy artykul jest znacznie rozszerzong i skupiona na innych akcentach wersja
referatu wygloszonego w sierpniu 2009 r. w Uppsali w czasie XIV kongresu International Asso-
ciation for Neo-Latin Studies.

18 Cytaty z Pontana przytaczam za edycja: Joannis Jovianis Pontano, Carmina, ecloge, elegie,
liriche, ed. J. Oeschger, Bari 1948.

19 Je$li nie zaznaczono inaczej, przeklady pochodza od autorki niniejszego artykutu.



Wergiliusz, zainspirowany XIX ksiega Odysei (w. 562), kaze Eneaszowi
wroci¢ z krainy umartych przez brame snu, a owa szczeline w ziemi prowadzaca
do Tartaru umieszcza w grocie pelnej siarczanych wyziewéw, znajdujacej sie
nieopodal jeziora Averno, w poblizu Neapolu, gdzie w czasach Wergiliusza, Pon-
tana, a pewnie i duzo dluzej, wywolywano duchy zmartych.

Obecno$¢ Ariadny w snach jest bezustanna: ,,Nocg z toba, zono, bladze, a
twoj cienn ze mng chodzi; tak noc jest dla mnie Swiatlo$cia dnia”. (,Nocte qu-
idem, coniux, tecum uagor, et tua mecum/ Vmbra uenit; sic nox luxque diesque
mihi est”, Tumulus II 60, 1-2); ,Igralas ze mna w snach i zwykla§ mi towarzy-
szy¢ i sama slowami otuchy uSmierza¢ me troski” (,,Ludebas mecum in somnis,
et adesse solebas,/ Alloquio et curas ipsa levare meas”, Eridanus II 32, 6-7).

Tej konsolacji obce jest jednak przestanie chrzeScijanskie, nie ma tu nauki
moralnej, jak w przemowach Laury, Olympii, Charlotty czy matki Kochanow-
skiego, niosgcej w ramionach Orszulke. W cytowanej przed chwilg horacjanskiej
odzie z tomu Lyra zjawienie sie ducha zony ma wymiar sensualny, ,cielesny”:

Umbra sis felix mihi: suntne veri,

uxor, amplexus? vigilantis anne

cura te in somnis agit, atque vana
ludis imago?

Umbra sed quamuis mihi cara, salue,
et mihi felix ades; osculantem
osculans tete accipioque, amansque am-
plector amantem.
(Lyra 9,1-8)

BadZ mi laskawy cieniu! Czy naprawde
cie zono obejmuje? czy tez troska czuwajacego
przywodzi cie do snu i nadto prézna

mara w igraszkach?

Cieniu, lecz jak bardzo jestes mi drogi, witaj

i przyjdz do mnie taskawy; calowany

ciebie wla$nie ucalowana przyjme, i kochany
obejme ukochang.

W poezji Petrarki prawdziwa pocieche dala nadzieja przyszlego, wiecznotrwale-
go zjednoczenia w niebie. I gdy w Canzoniere $mier¢ z wolna zrywala wiezy cie-
lesnego pozadania, by w koncu przeksztalcic sie w czysta milos¢ boska, w konso-
lacjach Pontana przeznaczeniem ziemskiej mitoSci jest Elizjum kochankow, ze
wszystkimi duchowymi i cielesnymi rozkoszami malzenskimizo.

20 W rzymskiej elegii (Tib. I 3, 57-66; Prop. IV 7, 55—70; Ov. Am. II1 9, 63—-68 etc.) dokonato sie
przeksztalcenie pochodzacych z Wergilianskiej Eneidy (VI 442—-445) Pol Zalu (lugentes campi)
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Dumgque nos rursum elisio in recessu

Iungat obstringens amor, haud grauare

Et senis somnos, Ariadna, amatum et
Visere lectum.

(Lyra 9, 37-40).

I poki nas zné6w w tajni Elizjum
nie polaczy wiazaca milo$¢, nie wzbraniaj sie
starca sny, Ariadno, i ukochanego

loze nawiedzac¢.

Jakkolwiek Pontano mogt znalez¢ w klasycznej literaturze kilka przykladow na-
wiedzania snéw przez ducha ukochanej2! (w elegii IV 7 Propercjusza duch Cythii
nawet obejmuje ukochanego, lecz, podobnie jak w micie o Protesilaosie i Lao-
damii, zaraz niknie), to jednak idea glebokiej, nigdy niekonczacej sie miltosci,
ktoéra przekracza granice $mierci — jako temat literacki, opracowywany przez
dlugie lata — musiala pochodzi¢ od Petrarki. Jakkolwiek, nalezy przyznaé, ze
niektére Pontanowe wariacje na temat onirycznej konsolacji i rozmowy we $nie
z umilowang zdajg sie raczej naleze¢ do poetyki antypetrarkistowskie;j.

Okolo dekady od $mierci Adriany Ponatano tworzy wielce frywolny ele-
gijny zbior Eridanus. Po pierwszym tomie po$wieconym w przewazajacej mierze
powabom milo$ci mlodziutkiej §licznej Stelli, drugi wolumin otwiera nieoczeki-
wanie wiersz skierowany do zmarlej zony (Erid. 11 1 Ariadnam uxorem mortu-
am alloquitur). W konwencji mowy sadowej Pontano odmawia jej wszelkich
praw do skargi:

Quid querere, o Ariadna? Tuae non iusta querelae
Causa subest; solvit mors sua iura tori.

Liber ago; si nullo cavet lex, desinit esse
Peccatum; quare desine et ipsa queri.

Lex statuit sibi ius; cessat ius, lege soluta;
Hinc sunt coniugii libera vincla mei.

Rupit mors laqueos legis, lex morte perempta est,
Nulla viri ratio est, vincula nulla tori.

— miejsca w Hadesie, gdzie przebywaja nieszczesliwi kochankowie, oraz elizejskich szczesliwych
lak (laeta arva, VI 744) przeznaczonych dla bohateréw, w Elizjum kochankéw czy nawet Eli-
zjum elegikow. Ow koncept rozwineli humanisci: Pontano, Marullus, Sannazaro, Flaminio, Se-
cundus i inni. Cf. G. Urban-Godziek, Bukoliczna przestrzen Elizjum poetéw milosci, czyli o bli-
skich zwiqzkach erotyki bukolicznej i epicedium, w: Staropolskie Arkadie, red. J. Dabkowska-
Kujko, J. Krauze-Karpinska (w opracowaniu redakcyjnym).
21 Zob. np. Jean Bouquet, La nuit, le sommeil et le songe chez les élégiaques latins, ,Revues des
études latines” 1996, vol. 74, s. 182—211. Dla wspomnianych powyzej poetdw Sredniowiecznych
istotny mogl byé rowniez fragment Tristiow IV 4B Owidiusza: nawiedzajaca poete wizja zony
przynosi pocieszenie w jego wygnaniu. Cho¢ nie jest to sen, a kobieta pozostaje wérod zywych,
11



(Pont. Erid. 11 1, 11-8)

Czemu sie zalisz, Ariadno? Nie masz stusznego powodu

dla swoich skarg: §mier¢ sama rozwigzata prawa loza [malzenskiego].
Wolno mi dziala¢; jezeli umowa nikomu nie wzbrania,

ustaje wykroczenie, zatem przestan sie zalic.

Umowa ustanawia swoje prawo, rozwigzana umowa zawiesza prawo —
zatem oswobodzony zostalem z moich wiezéw malzenskich.

Smier¢ zerwala sidla umowy, umowa zostala zniweczona przez $mieré,
Nie ma podstaw, by uwaza¢ mnie za meza, nie ma wiezéw loza.

Lecz nagle zapalczywy prokurator pojmuje, ze sam siebie zwodzi — zwiazek Mi-
losci jest nierozerwalny:

Quid loquor, ah, demens? Stant et mea foedera tecum;
iunxit Amor dextras, foederis auctor Amor,
auctor Amor fidei, sistendi et pignoris auctor;
trans Styga, trans Lethen hic sua signa tenet.
(Pont. Erid. I1 1, 9—12)

Co méwie, szalony! Trwa mdj zwigzek z toba;

Amor zwigzal nasze prawice, tworca zwigzku jest Milo$¢,
Milo$¢ zrodlem wiernosci, dawczynig trwalej rekojmi;

i za Styksem i Lete swoje sztandary dzierzy!

Nastepujaca po tym liryczna wizja przedstawia szcze$liwo$¢ Ariadny na elizej-
skich lgkach. Jako najpiekniejsza posréd antycznych heroin, nauczana nieziem-
skich rozkoszy raju przez Ewadne, Penelope i Laodamie, oczekuje meza z goto-
wym juz, rozécielonym lozem malzenskim. Lecz, zanim nastapi ponowne zjed-
noczenie, pozwalajace im nurza¢ sie w wiecznych rozkoszach, maz prosi naj-
drozsza Ariadne, by uzalila sie nad jego samotnoscia: pozwolila pisa¢ skargi na
zmys$long milos¢ (,fas sit ficto in amore queri”, w. 18) i — cieszy¢ sie blaskiem
Stelli...

W ostatnich wierszach Pontana 6w motyw jednak ulega zmianie. Szok
spowodowany $miercia ukochanego syna Lucia wytraca Pontana z tej iluzji
psychicznej stabilizacji, ktéorg z takim trudem wypracowywal sobie przez
ostatnich dziewie¢ lat. Senne wizje Ariadny nawiedzajacej jego loze na zawsze
zniknely. Pomiedzy licznymi wierszami oplakujacymi syna znajdujemy tez
utwory rozpamietujace podwodjng strate: Smier¢ dziecka i opuszczenie przez
ducha zony — obie straty tym dotkliwsze, ze nastapily rownoczesnie. Pontano
siega tu po topike epicedialng, zgodna z psychologia przezywania zatoby: oskar-

dystans dzielacy malzonkéw jest omalze rowny $Smierci. W poezji wygnanczej Owidiusz czesto
odwoluje sie do gatunké6w zalobnych, miejsce oplakiwanego zajmujac samemu.
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zenia bogow zazdrosnych o ludzkie szczeScie lacza sie z wyrzutami czynionymi
zmarlym, ktoérzy opusdcili starca, samotnego i wyzutego z nadziei. Ariadna nie
wraca, bo teraz z Luciem rado$nie przechadza sie po takach Elizjum. To wyobra-
zenie rodzi zal i gorycz:

Non mihi te solitae noctes, non somnia reddunt,
Ventitat ad thalamos umbra nec ulla meos.

Quo manes illi socii, tua dulcis imago?
O sors, o fati tempora iniqua mei,

O coniux male grata seni, male grata marito,
Sola tuis, coniux, dedita deliciis.

Elisiis ipsa in campis per roscida prata
Tu modo cum nato laeta vagare tuo [...]

Quo natum, avulsumque sinu colloque parentis,
Ipsa tua teneas sub ditione tuum [...]?

(Erid. II 32 Ad uxorem mortuam de obitu Lucii filli deploratio, 16—23, 32—33)

Ani mi zwyczajne noce, ani sny mi ciebie oddaja,

ani zaden cien nie odwiedza mego loza.

Dokad [zmierza] 6w cien bliskiej osoby, twdj stodki obraz?

O losie, o niesprawiedliwa chwilo mojego przeznaczenia,

o zono niewdzieczna wobec starca, niewdzieczna wobec meza!
Sama, zono, oddalas sie swoim rozkoszom!

I taka na elizejskich polach przez zroszone laki

tylko ty szczesliwa z synem przechadzasz sie swoim [...]
Czemu syna oderwawszy od tona i szyi rodzica

sama dla siebie zatrzymujesz pod swoja wiadzag [...]?

Nawet wsrod beztroskich, frywolnych jedenastozgloskowecow pisanych w kapie-
liskach Bajow, gdzie krdluje promienista Stella, nieoczekiwanie pojawia sie wo-
lanie Ad uxorem:

Oblita es thalami torique nostri,
O fallax senii mei levamen,
Connubii immemor immemorque amorum,
O fallax amor, o nihil fidele.
Ergo sub tremula miser senecta
A te destituor, mihi nec ipsa
In somnis veniens levas senectae
Ipsius gravidas dolore curas,
Natum nec memorem senis parentis,
Ah dura, esse sinis.
(Pont. Hendecasyllabi seu Baiae 11 29 Ad Uxorem, 1—10)

Zapomniala$ [juz] naszej sypialni i loza!
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O zludna mojej starosci pociecho,

niepomna malzenstwa, niepomna mitosci!

0, zludna mito$ci, o wiarolomstwo!

Zostalem wiec, nieszczesny, w trzesacej sie starosci
opuszczony przez ciebie, i juz do mnie

nie przychodzac w snach, nie uSmierzasz

mych przepelionych bolem trosk starosci,

i dopuszczasz nieczula, by syn nie pamietal

o starosci ojca!

Te pelne goryczy wezwania do Adriany wydaja sie konczy¢ czas oplakiwania Lu-
cia i rownocze$nie dluga, dziewiecioletnig zalobe po zonie, ale to pozegnanie jest
raczej wyrazem rezygnacji niz pogodzenia sie z losem.

Valete uterque.
Has vobis sine perferam procellas
Languens, frigidus, atque destitutus.
Vana o nomina2?, spesque liberorum,
Heu res coniugii parum fideles.
(Pont. Ad Uxorem, 10—14)

Zegnajcie oboje:
tak bez was przetrwam burze,
zmeczony, zziebniety i jeszcze opuszczony.
O, prozne imiona i nadzieja w dzieciach prozna!
ach, i rbwnie godne wiary to, co Slubem zwigzane!

Jedynie w koncowych wersach cytowanego juz wiersza Ad uxorem mortu-
am de obitu Lucii filli deploratio pojawia sie — omal nieobecna w $wieckiej po-
ezji Neapolitanczyka — wizja wiecznego zjednoczenia w chrze$cijanskim niebie
(Erid. 1I 32, 114—117).

Konsolacja filozoficzna i moralna, jaka proponuje Boecjusz, a podejmuje
Dante poszerzajac o kontekst miloSci — rowniez w wymiarze filozoficznym, ale i
religijnym, podjeta zostaje nastepnie przez Petrarke. Cho¢ poete tego popularnie
laczy sie z niezwykle noSnym wzorcem tak zwanej dzi$ ,milosci platonicznej” —
ogladany z perspektywy recepcji jego spuscizny — Petrarka okazuje sie by¢ od-
powiedzialnym za zepchniecie tego motywu do sfery cielesnosci. Tam pochwycit
ow motyw Pontano, bedacy ,zwornikiem” tradycji klasycznej i rodzimej Sre-
dniowiecznej, ktore niezwykle tworczo laczyl nadajac forme dojrzalej poezji hu-
manistycznej, i rownoczesnie inicjujac szereg zjawisk stylistycznych i watkow

22 Pontano, milo$nik rozgwiezdzonego nieba i §wiatla, nadawal dzieciom imiona znaczace, $wie-
tliste. Sposérod jego dzieci troje, ktore mialy imiona oparte na stowie luce, zgasly przedwczesnie.
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tematycznych poezji barokowej23. Pontano, podjawszy jaki$ element literackiej
spuscizny poprzednikow, z ,renesansowq” naukowa ciekawos$cig materii i zasad
budowy oraz dzialania §wiata, poddaje go rozmaitym do$wiadczeniom, prébujac
kolejnych zestawien, wariantoéw, zastosowan. Biorac na warsztat motyw conso-
latio somni, Pontano wydobywa — jednocze$nie — jego potencjal konsolacyjny,
zalobny 1 erotyczny, wykorzystujac tez Boccaccia doswiadczenia poezji po-
Swieconej dziecku.

W wersji inspirowanej duchem pism Petrarki, spotkanie we $nie pozwala
na niemozliwe na jawie zjednoczenie z niedostepng ukochana, pomaga tez wy-
zwoli¢ sie z grzesznej namietno$ci — w pozniejszej, antypetrarkistowskiej poezji
— daje uludna wprawdzie, ale kompensacje, zamiast niemozliwego spelnienia.
By odpowiednio zarysowaé kontekst dla motywu pojawiajacego sie u Kochanow-
skiego, musimy sie odwola¢ wlasnie do lacinskiego antypetrarkizmu poczatku
XVI wieku. I tu akurat ni¢ powigzan literackich wydaje sie ciggla i do$¢ jasna.

Janus Secundus (Jan Everaerts, 1511—1536), pierwszy wielki poeta nider-
landzki, zaczal pisa¢ lacinskie wiersze majac dziesie¢ lat, zmarl w dwudziestym
pigtym roku zycia, a — co ostatnio skrzetnie odnotowuja Francuzi — ufundowat
ich rodzima liryke renesansowa24. Jego ogromna popularno$¢ kwitngca trzysta
lat, potem trwala juz tylko w dzielach uczniow — jeszcze Goethe czerpal z niego
pelnymi garéciami2s. Jednak ten poeta — co jest moja teza — wyrdst z Pontana,
czego nie odnotowuja najnowsze edycje krytyczne Secundusa — nastawione
glownie na recepcje Niderlandczyka przez Plejade i innych Francuzéw2¢. Nie

23 Na ten temat pisalam juz w poprzednich moich pracach i wciaz te watki bede rozwijac.
24 Zob. choéby kolejne edycje krytyczne tomu Basia — od wydania Georga Ellingera (Berlin 1899)
po edycje (Euvres complétes Rolanda Guillot (vol. I, Paryz 2005) — podajace szereg nasladow-
cow — Ellinger glownie lacifiskich z réznych krajow, Guillot — francuskich. Roéwniez: La poétique
de Jean Second et son influence au XVIe siécle. Actes du colloque organisé a Paris les 6 et 7
février 1998, éds. J. Balsamo, P. Galand-Hallyn, Paris: Les belles lettres/Klincksieck, 2000
(Numéro spécial du périodique Les Cahiers de THumanisme 1).
25 G. Ellinger, Goethe und Johannes Secundus, w: ,,Goethe-Jahrbuch” 13 (1892), 199—210; P.
Godman, ,Johannes Tertius”: Goethe and Renaissance Latin Poetry, w: ,Journal of the War-
burg and Courtauld Institutes” 53 (1990), 250—265. M. Luserke, ,,O vis superba formae!: iiber
die ,,Basia”-Gedichte des Johannes Secundus (1511—1536) und ihr Nachspiel bei Goethe, w: Lite-
ratur und Kultur des Rokoko, ed. M. Luserke, Gottingen: Vandenhoeck und Ruprecht, 2001, 9—
32 et al. Za te i inne cenne wskazowki bibliograficzne dotyczace Secundusa winna jestem
wdzieczno$é dr. Wernerowi Gelderblomowi.
26 Powoli jednak kontekst poezji Pontana zaczyna byé¢ wydobywany. Na przyklad, w monografii
motywu basia we francuskiej poezji renesansowej: Ruth A. Gooley, The Metaphor of the Kiss in
Renaissance poetry, New York 1993, brak jakiejkolwiek wzmianki na jego temat, a Secundus
jest obwolany wynalazca motywu. (Por. odmienng wizje w: G. Urban-Godziek, Magister basio-
rum — neoplatonskie wariacje na temat katullanskich pocatunkéw. Od Giovanniego Pontana
do Jacobusa Pontanusa, w: Aemulatio & imitatio Powrét pisarzy starozytnych w epoce rene-
sansu, red. K. Rzepkowski, Warszawa 2009, s. 30—58). W najnowszej edycji: Jean Second,
(Euvres completes, tome 11: Elegiarum libri tres, edition critique établie et annotée par Roland
Guillot, Paris 2005, Pontano niezwykle rzadko, ale odnotowywany bywa w komentarzu. Nato-
miast w bogatym artykule po$wieconym interesujacemu nas tutaj tematowi snu w tworczoSci
Secundusa, Verginie Leroux, Refuge ou rival? Sommeil élégiaque et écriture du ,,dormer-veille”
chez Jean Second et ses modeles, ,Camenae” 5 (2008), wwuw.paris-
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mozna tez zapominac, ze sam Secundus wymienia Pontana jako swojego pierw-
szego mistrza poezji lacinskiej, przed T. V. Strozzim, Marullusem, Bembem, Vi-
da, Sannazarem i swym rzeczywistym nauczycielem — Alciatem (el. III 7). W Se-
cundusowej elegii 10. z tomu Iulia monobyblos, nazwanej przez wydawcow
Somnium, wplywu Pontanowych wierszy o sennej tematyce nie da sie wykazaé
leksykalnie; a jednak owego precedensu w postaci opisu milosnego zespolenia
we $nie nie mozna tu pomingc¢. ,,P6zniejsi petrarkisci — jak pisal Leonard Forster
— zastosowali [6w motyw] do zyjacej ukochanej, w ten sposéb znajdujac bez-
pieczne ujscie dla frustracji, jaka konwencja ta pociaga za soba”27. Secundus za
to owa petrarkistowska — laczy ponadto z elegijna konwencje niespelnienia28 — i
bawi sie nimi rado$nie i autoironicznie.

Oplakawszy juz bowiem malzenstwo ukochanej Julii, ktére zrujnowato
jego nadzieje na wzajemnoS$¢, jego pragnienie spelienia milosnego; malzen-
stwa, ktore bylo tez jego kleska jako mezczyzny — niespodziewanie, na poczatku
przedostatniej elegii pompatycznie oglasza swdj tryumf (uzywajac znanych fraz
Tibullusa i Owidiusza: ,Ite procul moestum lachrymae...” Tib. III 6, 7; Ov. Am.
IT 12, 1—429). Oto bowiem nareszcie trzyma w swych ramionach Julie, i to nie
gdzie§ w porcie, teatrze czy Swiatyni, albo kryjac sie przed czujng matka — sa
sami w ustronnej alkowie i nic nie moze juz zaklécié radosci. Swiadkiem ich na-
mietnych uniesien jest jedynie bogini milo$ci. I Amor, ktory wszak nie odstepuje
swych wyznawcow. Ale... moze tez caly thum wszedobylskich wscibskich bogow,
ktory wlasnie nagle zaczal wypelniaé sypialnie!

Sola iacet mecum semoto Iulia lecto;
sola tamen solos non sinit esse Venus,
et Puer unanimes comitatus in omnia vitas,
certus et exanimes, certus et ossa sequi.
Forte vident et nos, qui spectant omnia, divi,
deliciis nostris invidiosa cohors3°.
(Secundus, el. I 10, 15—20)

Sama na lozu ustronnym Julia ze mna spoczywa;
i sama Wenus wciaz z nami samymi tu jest.

sorbonne. fr/fr/IMG/pdf/Article Leroux.pdf, poezja Pontana wymieniona jest poérod zrddel
motywu w elegiach Niderlandczyka.

27 L. Forster, The Icy Fire: Five Studies in European Petrarchism, London 1969, s. 12.

28 Na temat zwigzku form elegijnych z petrarkijskimi w konteks$cie analizowanego wiersza zob.
G. Urban-Godziek, Wplyw petrarkizmu na ksztalt i rozumienie elegii nowolacinskiej (na przy-
kladzie ,Julia monobyblos” Joannesa Secundusa Hagiensisa), w: Petrarca a jedno$é¢ tradycji
europejskiej, Materialy miedzynarodowego zjazdu, Warszawa 27—29 V 2004, red. Monica Feb-
bo, Piotr Salwa, Warszawa 2005, s. 281—288.

29 Warto zwroci¢ uwage, ze nieco podobnymi stowy odgania Tibullus koszmary senne: ,[...] nec
sint mihi somnia uera,/ quae tulit hesterna pessima nocte quies./ Ite procul uani falsique auerti-
te uisus [...]” (Tib. III 4, 1—3). Skojarzenie to moze wzmocnié¢ zartobliwy wydzwiek Secunduso-
wego wiersza.

30 Cyt. za: Paul Murgatroyd, The amatory elegies of Johannes Secundus, Leiden 2000.
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Takze 6w Chlopiec, towarzysz dwoch dusz, co w jedno sie l3cza,
gotow jest Scigaé i koSci, i ciala bez dusz.
Moze tez widza tu nas bogowie wszystko widzacy,
moze ich grono juz uciech zazdrosci¢ nam chce?
(przel. Elwira Buszewicz)

Narastajaca atmosfera niepewnos$ci i klaustrofobicznego leku prowadzi
do utraty poczucia realnosci: ,an vere, Iulia, te teneo?/ dormione? an vigilo?
vera haec? an somnia sunt haec?” (,naprawde cie Julio trzymam? czy $pie? czy
czuwam? prawda to, czy sny?”, w. 27). Coraz silniejsze poczucie absurdu prze-
ksztalca cudny sen w koszmar. A bohater, zdesperowany, ze wszystkich sil stara
sie odplywajacy piekny sen zatrzymac i nie obudzic sie.

Jan Kochanowski, w ktorego tworczosci rowniez uwidacznia sie owa ,re-
nesansowa” dgzno$¢ do nieustannego eksperymentowania formami i motywami,
do jak najwiekszego zréznicowania tematycznego swej poezji w obrebie jednego
jej rodzaju, motyw consolatio somni podejmuje kilkakrotnie, odwolujac sie za-
rowno do jego wcielen poezji erotycznej (w wersji raczej antypetrarkistowskiej —
elegie II 4; 10; 11), jak i zalobnej (podazajac réwnocze$nie szlakiem Boecjusza,
Boccaccia i Pontana — tworcy dzieciecej poezji zalobnejst — Tren XIX).

Pierwszy raz widzimy to w elegii II 9 rekopiSmiennej wersji Elegiarum
libri duo, zachowanej w sylwie Jana Osmolskiego (karty z elegiami datowane na
ok. 1560—156232). Tu zreszta wzor Boecjanski pozostawia nawet $lady leksykal-
ne, ktore w odpowiadajacej jej elegii II 4 z wersji drukowanej w 1584 zostaly za-
tarte. Pomiedzy pierwsza a druga edycja elegii (w Elegiarum libri quattuor mo-
tyw zostaje rozwiniety) przypada wydanie Trenéw w 1580, gdzie w ostatnim
utworze Szlachetna Pocieszycielka przybiera posta¢ matki poety. Przypuszczaé
mozna zatem, ze dla Kochanowskiego — mocno zzytego z naukami platonikow o
$nie33 — wielki potencjal Boecjuszowego motywu, ktérego wielorakie realizacje
znal z lektury lacinnikoéw, wcigz byl wyzwaniem (jako ze Tren XIX ma obfita lite-
rature i przestanie matki bylo juz wielokrotnie komentowane, tu bedzie on tylko
tlem rozwazan dotyczacych elegii).

W drugiej ksiedze Elegiarum libri quattuor Jan Kochanowski odwotuje
sie do Platonskiej koncepcji lotu duszy, ktory pozwala dojrze¢ to, co niedostrze-
galne dla $miertelnikéw34. Sny Kochanowskiego niemal we wszystkich odslo-

3t G. Urban-Godziek, ,,Treny” Jana Kochanowskiego... op. cit.

32 Zofia Glombiowska, Elegie taciniskie Jana Kochanowskiego. Dwie wersje, Warszawa 1981, s.
26.

33 B. Otwinowska, Sen w poezji..., op. cit., a takze zamieszczony w niniejszej edycji artykul Ga-
brieli Kurylewicz, Filozofia we fraszce ,,Do snu” Jana Kochanowskiego.

34 Z literackich zrédel najstynniejsze bylo zapewne Cyceronowe Somnium Scipionis, do ktérego
nierzadko odwolywal sie Kochanowski, jak cho¢by w pie$ni I 10, Kto mi dal skrzydla czy elegii
IV 2.

17



nach s3 epifanijness, chyba ze obrazuja zaslepienie (,,Sny lekkie, sny ptoche nas
bawig, ktére sie nam podobno nigdy nie wyjawig” Tren XI 13—14). Tu — nieco
podobnie jak u Secundusa — sen jest figura pozwalajaca rozwigza¢ dreczaca
wzgardzona milo$¢é. Proces wyzwalania sie z miloSci przebiega u Kochanowskie-
go jednak znacznie bardziej dramatycznie i bez Secundusowej autoironii.

W elegii II 4 u$pionemu wieszczowi objawia sie Pocieszycielka — piekno-
lica, zlotowlosa Wenera. Szczegblowy opis jej boskiej urody, w ktérym najwiek-
sza role pelni jasno$¢ i blask, sugeruje ze to wizja o charakterze epifanii boskosci
i daje jej stowom range objawienia. Bylby to wiec sen z rodzaju visio.

Cura pii vates divum sumus: aurea visa est
Adstare insomnis hac mihi nocte Venus. [...]

Ambrosium crinem radians astrinxerat aurum,
Certabant geminis lumina syderibus;

Purpureusque color niveo permistus in ore
Aurorae facies exorientis erat;

Aut cum flos roseus lacti puro innatat, aut cum
Sidonio sparsum murice fulget eburse.

(Kochanowski, el. IT 4, 1—2, 5—10)

Pobozni wieszcze — troszcza sie o nas bogowie. Widzialem,
zlota Wenus tej nocy przy mnie stanela. [...]
Ambrozyjskie wlosy opasane l$nigcym zlotem,
dwoje oczu szto w zawody z gwiazdami,
a purpurowy rumieniec zdobigcy $nieznobiale lice
byt jak obraz wstajacej jutrzenki
lub jak r6zany kwiat plywajacy w czystym mleku, albo
jak ko$¢ sloniowa skropiona sydonskim szkarlatem.3”

W tej boskiej a powabnej postaci, pochylajac sie nad lozem $pigcego, sa-
czy mu w ucho stowa pobudki do miloéci. Wspomnie¢ tu warto, ze w wersji re-
kopi$miennej Wenera siada na tozu — jak Pani Filozofia u Boecjusza3s: ,Haec
ubi consedit speciosa proxima lecto, / Visa mihi est tales ore dedisse sonos”39. W
druku: ,Talis erat talemque mihi visa edere vocem est/ Incumbens lecto nocte
silente meo”.

35 B. Otwinowska, Sen w poezji..., op. cit.
36 Cyt. za: Ioannes Cochanovius, Elegiarum libri IV. eiusdem Foricoenia sive Epigrammatum
libellus, Cracovia 1584.
37 Polskie wersje elegii podaje w przekladzie Grzegorza Franczaka.
38 ,Tum ilia propius accedens in extrema lectuli mei parte consedit meumque intuens uultum
luctu grauem atque in humum maerore deiectum his uersibus de nostrae mentis perturbatione
conquesta est.” Boethius, The Theological Tractates..., s. 133.
39 Cyt. za: Jan Kochanowski, Carmina Latina. Poezja lacinska, pars prior: Imago phototypica-
transcriptio / czeé¢ I. Fototypia-transkrypcja, Edidit, prefatione et aparatu critico instruxit /
Wydala i wstepem poprzedzila Z. Glombiowska, s. 139.
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Wywbéd bogini, ktéra zjawia sie z misjg odnowienia w jego sercu milo$ci,
przypomina Scisly, porzadkujacy sposob argumentacji bohaterki De Consolatio-
ne philosophiae. Opiera sie na trzech tezach: 1. maz zaprawiony w milosci — jak
zolnierz w bitwach czy marynarz w niebezpieczenstwach — powinien kierowac
sie doswiadczeniem i rozsadkiem, a nie desperowac jak nowicjusz czy uragac
bogom jak glupiec; 2. poréwnanie jego wlasnych niepowodzen do cierpien in-
nych kochankow, szczegolnie tych, ktérych nieszczeSliwa mito§¢ doprowadzila
do $mierci lub utraty rodowej majetnosSci, powinna diametralnie odmieni¢ jego
ocene wlasnego losu; 3. 1 w koncu: przywigzanie Lidii jest dobrowolne i bezinte-
resowne — wszak nie jest jego zona i nie jest zobowigzana do wiernosci, a wielo-
krotnie dawala dowody, ile potrafi zaryzykowa¢ dla tej tajemnej mitosci — jakzez
moglby wiec zada¢ wiecej? W koncu Wenus zapewnia zalamanego kochanka, ze
ich zerwanie jest dla Lidii powodem réwnie wielkich cierpien.

Ta senna ewokacja najglebszych pragnien usprawiedliwienia Lidii ma daé
poecie moralne prawo powrotu do dziewczyny, ktorej sie juz byl wyrzekl. Wenus
przemawia tu podobnie jak ongi$§ Pani Filozofia, ale imieniem Miloéci i glosem
stoickiego racjonalizmu, potepiajac jego nieopanowang rozpacz — niegodna
wszak meza uczonego i doSwiadczonego: ,Ille sapit, qui fert recte, quod ferre
necesse est, / Nec sua damna novis accumulat lachrymis” (,,Ten madry, kto ma-
drze znosi, co znie$¢ trzeba, / nie powiekszajac swej szkody nowymi lamentami.”
el. IT 4, 27—-32).

Ten sam motyw niewiasty niosacej w stowach madroéci pocieszenie zala-
manemu, desperujacemu w skutek straty drogiej osoby, wykorzystuje Kocha-
nowski w Trenie XIX. Matka poety zjawia sie tu we $nie-objawieniu4°, by przy-
nie$¢ ukojenie i powstrzyma¢ zal syna rozpaczajacego po stracie dziecka, oraz
odnowi¢ w jego duszy ufno$¢ w Boga i znany mu porzadek filozoficzny §wiata.
Porzadek jej pocieszeniu dyktuje topika epicedialna typowa dla konsolacji po
$mierci dziecka, podparta autorytetem antycznych myélicieli. Dtugi wywod pod-
sumowuja konkluzje o charakterze gnom madro$ciowych:

Teraz, Mistrzu, sam sie lecz; czas doktor kazdemu.
Ale kto pospolitym torem gardzi, temu
Tak poznego lekarstwa czeka¢ nie przystoi:
Rozumem ma uprzedzié, co insze czas goi.

[...]
Tego sie, synu trzymaj, a ludzkie przygody
Ludzkie no$; jeden jest Pan smutku i nagrody

(Kochanowski, Tren XIX 145-148, 155—156)

Obie te figury kobiece wpisuja sie w tradycje Boecjusza i Petrarki — w ele-

gii w nieco perwersyjny sposob. I stosownie do konwencji konsolacja przynosi tu
pocieszenie — w elegii do$¢ niepewne jednak:
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Haec cum dixisset currum conscendit eburnum
et dedit admissis aurea lora cygnis.
Me quoque destituit somnus noxque illa dolorem
Nonnihil et curas visa levasse meas.
(Kochanowski, el. IT 4, 51—54).

To rzeklszy, wsiadla na rydwan z koSci stloniowej
i $ciggnela lejce zaprzegnietym labedziom.

Mnie za$ sen odbiegl, a noc owa cierpieniu
memu i troskom, zda sie, nieco ulzyla.

Znikniecie Wenery, jak tez ducha Matki4!, ma z jednej strony zrédla w antycznej
literaturze opisujacej boskie epifanie, z drugiej — w $§redniowiecznej hagiografii,
z ktorej czerpal tez Boccaccio.

Historia umierania zawiedzionej milo$ci, ktéra wypelnia druga ksiege
elegii, opisana jest z niebywalym prawdopodobienistwem psychologicznym, kt6-
re moze zaskoczy¢ uwaznego czytelnika — aczkolwiek jest to bardzo charaktery-
styczna cecha liryki humanistycznej, naprawde penetrujacej czlowiecza dusze.
(W lacinskiej — chyba glebiej, precyzyjniej. Totez maestria autora polskich Tre-
now polega miedzy innymi na tym, ze potrafil znalez¢ dla tych uczué i rozterek
ekwiwalent w jezyku, ktory takiego stownika czy frazeologii nie mial — on je wla-
Sciwie zbudowal).

Wracajac do nieszczesnego zawiedzionego kochanka (w elegii 11 10) —
zgodnie z konwencja gatunku elegii — dziewczyna zdradza, potem zwodzi mez-
czyzne okazujac jeszcze pozory wiernosci, w co on z checig wierzy; w koncu jed-
nak rzuca go — a on, jak topiacy sie brzytwy, kurczowo trzyma sie tego uczucia,
grzebigc dume i rozsadek (moze jeszcze nie ,z stopnidéw ostatnich [madrosci]
zrzucony” (Tr. IX 19), ale jednak — to ten sam czlowiek42, i podobny rejestr czy
natezenie emocji). Lecz nawet gdy rozumowo zdola juz przeanalizowaé¢ swoj
przypadek i wyrzec sie uczucia, jeszcze podSwiadomo$¢ nie daje mu spokoju.
Idzie i za tym — skoro nie ma oparcia w rzeczywistosci, trzeba sie cho¢ snu
uchwyci¢: w koncu to sama Wenera kaze mu wybaczy¢ i wréci¢ do Lidii. Gdy
jednak, podejmowana w kolejnych utworach cyklu ks. II, préba rehabilitacji
niewiernej kochanki, a tym samym przywrécenia zgody, nie powodzi sie, nalezy
znalez¢ inne remedium amoris.

Utrata nadziei, wstret do zycia, pragnienie ukarania dziewczyny, wywola-
nia jej zalu podpowiadaja jedyne skuteczne ukojenie wszystkich udrek — $émier¢.
W przeciwienstwie do elegii antycznych, tu jest wszystko po kolei — caly proces

40 B, Otwinowska, Sen w poezji Jana Kochanowskiego..., s. 406.
41 Tu zniknela. Jam sie ocknal. Aczciem prawie/ Niepewien, je$lim przez sen sluchat czy na ja-
wie.” (Tren XIX 157-158).
42 T autor — wcigz majacy w pamieci te zrodla literackie, ktore najmocniej wplynely na jego for-
macje intelektualng i pisarska.
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umierania uczucia: bol, gorycz, zlos§¢, pragnienie skonczenia z sobg i zemsty —
choéby nie wiem jak absurdalnej: zabije sie, ale jako duch bede ja straszyl, az
zemrze niecna i bedzie cierpie¢ najgorsze meki z innymi zdrajcami miloSci na
dnie Hadesu (tu streszczam elegie 10). Dla niego za$, meczennika miloSci, trady-
cja elegijna oferuje pocieszenie na elizejskich lgkach kochankéw. Bohater Ko-
chanowskiego upatruje wiec swoje miejsce obok antycznych poetéw-
mito§nikdéw-samobdjcow: Safony, Orfeusza i Lukrecjusza.

To pragnienie Smierci zostaje w koncu spelnione — réwniez we $nie. W
egzordium elegii 11 Kochanowski — powolujac sie na autorytet Homera — za-
pewnia, ze i ten ostatni sen jest profetyczny43. Wyzwalajaca wizje przygotowuje
wyciszony nokturn przedstawiajacy ludzkie ciala spoczywajace w u$pieniu — wy-
korzystuje tu Kochanowski, wielokrotnie powtarzana tak przez klasykow, jak i
humanistéw, fraze ,Nox erat”, ktérg Wergiliusz otwiera opis ostatniej bezsennej
nocy Dydony, gdy porzucona przez Eneasza kartaginniska krolowa podejmuje de-
cyzje o samobdjstwie (Aen. IV 522). W nastepujacym po mekach bezsenno$ci
sennym rojeniu — za przewodnictwem objawiajacego sie bostwa — tak jak ongi$
Safona w Owidianskiej heroidzie (Ov. Her. XV 166n) wykonuje skok z leukadyj-
skiej skaly, majacy moc wzbudzi¢ wzajemno$¢ w ukochanym, badz z mitoSci wy-
zwoli¢. Skok ($miertelny dla §piewaczki z Lesbos) dokonany w nocnym marze-
niu staje sie jednocze$nie fugium amoris i paradoksalnie — ochrong przed
$miercig. Sen i przezyty w nim $miertelny by¢ moze skok stanowi oniryczna ofia-
re przeblagalna dla Wenery:

Diis haud aversis etiam per somnia fas est
Defungi fati sorte premente gravis.
Cum mactanda esset castae Iphianassa Dianae,
Virgo volente dea caede redempta ferae est.
Virgo redempta ferae est; me saltu somnia solvant,
Victus et Actaea sit meus ignis aqua.
(Kochanowski, el. II 11, 45—49)

Wszak bogowie, gdy sa nam przychylni, i we $nie potrafia
zdjac¢ z nas gniotgce brzemie okrutnego przeznaczenia.

Gdy Ifianassa miala zgina¢ na oltarzu czystej Diany,
ocalala z woli bogini-dziewicy, ktora zeslala dzikie zwierze.

Dziewczyne uratowalo dzikie zwierze — mnie niech 6w wy$niony skok wyzwoli,
niech moj ogien zgasnie w aktejskich wodach!

43 ,Ab Tove Moeonides mitti quoque somnia dixit, /Ab Iove credo mihi somnia missa mea.” ,,Me-
onijezyk napisal, ze réwniez i sny pochodza od Jowisza:/ ja tez my$le, ze od Jowisza przyszed} do
mnie moj sen”. (II 11, 1—2) i nastepnie: ,Tandem, surgentis cum fulsit lucida Phoebi/ Lampas,
complexa est me quoque sera quies” ,,Az wreszcie, gdy blysnela jasno pochodnia wschodzacego
Feba,/ i na mnie splynal sp6Zniony spoczynek”. (7) — zgodnie z teorig snéw Artemidora i Makro-
biusza, sen przed Switaniem mial by¢ profetyczny.
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Wysniony skok w wode gasi ognie milo$ci i wyzwala z niej. Rbwnocze$nie
ten skok w przepasé¢, zanurzenie sie w Smierciono$ng otchlan, stanowi spenie-
nie rytu przejScia, symbolicznej $mierci kochanka, ktéry po mlodzienczych
burzach krwi odradza sie nowym czlowiekiem, zdolnym do nowej, dojrzalsze;j
mitosci — w duchu amor coniugalis — ktéra wypelnia III ksiege.

Senne marzenie erotyczne: polaczenie we $nie jako substytut realnego speknie-
nia milosnego, niemozliwego w rzeczywistosci z powodu §mierci ukochanej badz
jej obojetnosci lub zdrady — jako temat literacki wystepuje nader czesto w lacin-
skiej poezji humanistycznej od polowy XV w. W dzielach tych motyw consolatio
somnti, o potencjale rownoczesnie erotycznym i tanatycznym, wyraza do$wiad-
czenia graniczne — moze stuzy¢ probie zatrzymania umierajacej mitosci, ale tez
oderwania sie od dreczacej namietnosci przez Smier¢ — w bezpiecznej przestrze-
ni snu; by ostatecznie uzyskac pocieszenie. Jest to literacka filologiczna ,gra”,
prowadzona z wielka wrazliwo$cig psychologiczna i $wiadomie odwolujaca sie
do filozoficznych (glownie platonskich) zrédel motywu, ktora, nierzadko w lek-
kiej, humorystycznej formie, penetruje glebie czlowieczenstwa dopelniajacego
sie w mito$ci i §miereci.

W konsolacji tej szczegdlng role spelnia szlachetna, boska niewiasta —
Pocieszycielka, Consolatrix, il mio fido conforto — od czas6w De consolatione
philosophiae Boecjusza przybierajaca rozmaite postaci — Filozofii, pani aniel-
skiej, $wietej niewiasty poslanej z nieba, zony, kochanki, matki — a takze ,,Pocie-
szycielki strapionych” (,,Consolatrix afflictorum”, jak wolano w Litanii Loretan-
skiej). Rozne byly ich drogi i sposoby kojenia egzystencjalnych bolow i lekow
mezczyzn — zwykle jednak na jakiej$ waskiej granicy miedzy milo$cig a $miercia.
I — chyba dopoki wierzono w idee anielskiej kobiecos$ci, niosacej boskie przesta-
nie, w wyzwalajacg moc milo$ci albo literatury milosnej, lub choéby w sny — to
pocieszenie przynosilto ulge44.

W poezji barokowej (np. Giambattisty Marina, 1569—1625, i jego na$la-
dowcow, jak Jan Andrzej Morsztyn4s, 1621—-1693) czy pOzniej libertyniskiej ten
wylacznie erotyczny juz motyw spelnienia we $nie jeszcze Scislej zlaczy sie ze
$miercig. Ale niejako w odwrotnym kierunku — od milosci do zatracenia. Eroty-
ka bywa tu obrong przed nico$cia i rozpacza, ale nie daje ani zaspokojenia, ani
pocieszenia — prowadzi jeszcze mocniej do $mierci, a kobieta nie jest pocieszy-
cielka lecz narzedziem, badz femme fatale. A erotyczny sen to uluda, ktora nie
uleczy, nie zaspokoi, nie zbawi. Na dnie zostaje zawsze jaki§ smutek, rozczaro-
wanie, wieczne niezaspokojenie. Tak nastepuje zmierzch humanizmu...

44 Przynajmniej na ,terenie” literatury...
45 Zob. G. Urban-Godziek, Petrarkistowskie zrédta sennej erotyki Jana Andrzeja Morsztyna, w:
Amor vincit omnia. Erotyzm w literaturze staropolskiej, praca zbiorowa pod redakcja naukowa
Romana Krzywego, Warszawa 2008, s. 118-133.
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